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INTRODUCCION

PALABRAS PRELIMINARES

Sobre el vértice noroccidental de la plaza de Armas de Santiago de Chile, se
levanta el templo catélico que preside esta diocesis: la catedral. A pesar de la
relevancia de su localizacién, que con los siglos la ha constituiido en un hito
urbano, esta iglesia ha terminado por ser vista, pero no observada. Como la
catedral es parte constituyente de su imaginario urbano, para los santiaguinos
es un edificio antiguo, poco atractivo, frio e incémodo. Sin embargo, como es
una reliquia del ayer, se conserva, se repara de vez en cuando, se muestra a los
turistas cotidianamente, apuntando sus tumbas, el frontal de plata del altar y,
en especial, la intervenci6n de Toesca en su construccion.

Hace muchos afios fui una de esas desprevenidas transetintes que acudia a
la catedral para refugiarme del calor en diciembre o de la lluvia en invierno y
fue uno de esos dias que comencé a interesarme por este curioso edificio,
mezcla de presencia silenciosa e invisibilidad material, significacion e irre-
levancia, riqueza y carencia. Al principio, desde su estética mestiza, recargada
de reminiscencias estilisticas del mds variado tipo: cilices coloniales, enlucidos,
piedra en bruto, frescos de dudosa mano que retocaba un pintor de brocha
gorda, de tanto en tanto, a instancias de su antiguo dedn, Fidel Araneda Bravo.
Mas tarde, desde la perspectiva de su historiografia, llena de vacios y contra-
dicciones.

Tanta incognita me llevé a desarrollar una larga investigacién de fuentes,
en la que colaboraron algunos estudiantes y egresados de la carrera de peda-
gogia en Historia y Geografia de la Universidad Cat6lica Cardenal Raiil Silva
Henriquez. Finalmente, la indagacion realizada cristalizé en la tesis doctoral
que defendi en el afio 2000 y que se encuentra en la base de este libro. Prime-
ro, junto a estos aprendices de profesores y después por mi cuenta, recopila-
mos una enorme cantidad de informacion referida tanto a la construccion
(fabrica como le llamaban durante la Colonia) de la catedral y también respec-
to a las funciones de la iglesia. El camulo de informacion llegé a ser tan vasto
que fue necesario dividir la historia de esta iglesia en, al menos, tres periodos.
El primero de ellos abarca la historia de los primeros dos templos que se
construyeron en el referido lugar de la Playa Mayor de la ciudad. El segundo
abarca la historia del tercer edificio catedralicio que existié en aquel lugar y,
finalmente, el tercer periodo comprende las remodelaciones realizadas al tem-
plo y a las casas del Obispo desde mediados del siglo x1x.




Este libro alcanza la primera etapa de la historia de la catedral, es decir, la
que corre entre 1541, fecha de la instalacién de la colonia hispana en el valle
del Mapocho y 1769, fecha en la que su segundo edificio se incendié comple-
tamente. O sea, es un estudio instalado dentro del periodo més antiguo y mas
desconocido de la colonia hispano-chilena.

Tal vez por su arcaismo, tal vez por el incendio que la afect6 tan violenta-
mente, o por la indiferencia que nos afecta frente al patrimonio, las noticias
sobre esta iglesia son escasas y las que existen, son confusas. En consecuencia,
la reconstruccion realizada ha sido extremadamente larga y dificil. Durante
varios afios estuvimos siguiendo la pista a remotos documentos que nos per-
mitieran conocer a esta enigmatica iglesia la cual, a pesar de nuestros esfuer-
zos, parecia esconderse ante nuestra mirada. Algunas veces, incluso, no tuvi-
mos mas remedio que recurrir a inferencias dictadas por otros antecedentes
historicos y documentales para establecer los hechos que constituyen esta his-
toria de la catedral. Es posible que una ampliacién de la investigacién en
archivos peruanos o espaiioles permitan precisar algunos de estos hechos los
cuales aparecen aqui apenas bosquejados.

A pesar de que las tres etapas definidas se asocian con la construccién del
templo, éstas exceden ampliamente los estrechos margenes que impone la
historia de su edificacion. Después de tantos afios estudiando este edificio, he
llegado a la conviccion de que la catedral de Santiago, es decir, el objeto de
este estudio, debe su enigmatica esencia y la dificultad de su anilisis al hecho
de que su existencia se despliega en miiltiples planos de realidad. Por tanto,
puede ser conocida desde diversos enfoques. Es, en primer lugar, una cosa y
como tal esta dotada de una estética, un cierto contenido expresivo que permi-
tird realizar lecturas de sus diversos atributos arquitecténicos, asi como tam-
bién de las cualidades de los objetos singulares que contiene. Ademads de la
cantidad de vertientes expresivas, que serfa necesario observar en una lectura
de su “apariencia”, es decir, del aspecto exterior de la cosa, la estética de la
catedral debe su complejidad a su dinamismo. En otras palabras, al estado de
perpetua refaccién y enriquecimiento al que ha sido sometida por las diversas
generaciones que han hecho uso de ella y a las cuales se debe la mixtura de
estilos y piezas que forman su patrimonio. Por tanto, podria observarse tam-
bién desde la perspectiva hist6rica en general y del arte en particular. Desde
alli se podria observar la sucesion de intereses plasticos de los fieles catélicos
y los resultados estéticos de dicha mezcla.

Pero también, la catedral de Santiago es una institucién cuyo edificio es
s6lo un aspecto de su existencia y, diria, el de menor relevancia dentro del
enjambre de funciones de la di6cesis y de su devenir desde tiempos de la
conquista espafiola del territorio. El templo ha sido sede primada de la cindad
y es testimonio de la vida espiritual, ritos y devociones del pueblo catélico
santiaguino. Pero, asimismo, es simbolo de la estrecha y dilatada relacion
entre la Iglesia y el Estado imperial primero, nacional después, que afect6 y

4.0

afecta el devenir politico tanto de Chile como del resto de los paises latinoa-
mericanos desde tiempos de la conquista espafiola. Es, por tanto, testimonio
de la organizacion religiosa, cultural, cultual, social y econémica de nuestro

ais. Es asi como su construccién, decoracién, “edificio” y “ajuar” se ha
modificado o mantenido segin dictan los caprichos del pueblo creyente que
cobija y los desafios politicos y econ6micos que demanda su potestad sobre
los destinos del pais en su conjunto.

La historia de esta iglesia, entonces, no podia ser la sola historia de su
construccion o de su estado de alhajamiento en algunos momentos relevantes
de su existencia. Enfocarla de esa manera, implicaria dejar de lado la riqueza
que nos entrega su memoria institucional, de la historia personal o colectiva
de quienes se vieron involucrados con el edificio o con la institucion en algin
momento de su vidas. El marco de anélisis elegido desbordé rdpidamente los
mérgenes de una historia del arte o de una historia de la iglesia y pas6 a
establecerse en un dmbito poco explorado en investigaciones de este tipo,
pero, a la vez, fascinante. A mi juicio, lo que estas péginas contienen es, a
proposito de la construccién y reconstrucciones del templo primado de la
ciudad de Santiago, la historia de la sociedad que construyd, reconstruyo y
utiliz6 este templo durante el transcurso de doscientos afios, periodo que coin-
cide, aproximadamente, con la conquista de la zona central de Chile y la
aplicacion de los principios imperiales de los Habsburgo sobre este reino.

Naturalmente, la sociedad colonial no se desarroll6 solamente en el &mbi-
to militar o politico; lo hizo en los miltiples espacios que ofrecia la instituciona-
lidad de la época. Los colonos y colonas fueron herreros, cocineras, hacenda-
dos, miembros del Cabildo, tesoreros... Pudieron ejercer sus derechos a través
dela Audiencia y fueron gobernados por diversos presidentes a cuyos bandos
obedecieron, tuvieron descendencia asi como padres conocidos o desconoci-
dos, aprendieron un oficio rezaron en el altar del Obispo. Construyeron tem-
plos, doraron retablos, cultivaron la tierra o extrajeron los minerales, borda-
ron la estola, vieron transitar la Luna por los cielos brumosos de los inviernos
santiaguinos, tuvieron miedo a los temblores y rogaron a Dios que los auxilia-
ra. Realizaron, en fin, todas las actividades que su época les permitio realizar,
dejando escasas huellas de su presencia en ambitos que los historiadores ape-
nas comenzamos a trabajar y de alguna manera se vieron involucrados en la
Catedral durante los primeros doscientos afios de su existencia como institu-
cién y como edificio.

Nuestra obra intenta penetrar ese mundo, aquél donde se gestaba el acon-
tecer cotidiano de nuestra sociedad colonial, en los sucesos que formaban la
base de la expresividad estética. En otras palabras, la iglesia catedral era lo
que era, porque tras ella o, mejor, subyacia a ella un complejo grupo humano
que no s6lo la financiaba sino, ademas, dialogaba implicita o explicitamente,
de manera permanente con el clero. Este clero estaba, y estd, siempre llano a
escuchar a la comunidad y a observar, dentro de los saludables limites que




imponia e impone la ortodoxia, los “gustos” o criterios estéticos del grupo en
procura del bienestar e incremento de la devocion; a partir de ese objetivo, se
permitia controlar y volver al buen camino a aquéllos quienes el contacto
excesivo con los naturales los hubiese descarriado. En otras palabras, les per-
mitia mantener el orden de este rebafio de creyentes cuya prosperidad espiri-
tual les habia sido expresamente encargada en las Escrituras. La arquitectura y
otras formas de expresién artistica, son estudiadas aqui como un instrumento
del poder sobre las personas y sus conciencias que detentaba la Iglesia en
aquellos remotos afios y que esas mismas personas alimentaban a través de los
espacios que estas autoridades les permitian ocupar, decorar, modificar. A
nuestro juicio, esta hipétesis es el eje para comprender al arte y a la arquitec-
tura colonial, en particular, el arte y la arquitectura chilena colonial que tantos
dolores de cabeza ha provocado en sus criticos y estudiosos.

LA CATEDRAL DE SANTIAGO

Principales interpretaciones sobre el desarrollo
arquitectonico y constructivo de la catedral de Santiago

El conocimiento de la historia de la catedral de Santiago desde los libros,
articulos, memorias de titulo o resefias que se han escrito sobre su devenir, es
un trabajo complejo. Tal vez por su relevancia institucional, histérica, urbana
o arquitecténica, un buen nimero de estudiosos la han abordado. Sin embar-
go, las dificultades de difusién de sus trabajos han impedido que se realice con
ellos una discusién continua la que, a la postre, permitiria resaltar con clari-
dad sus fortalezas y sus debilidades. Esta falencia ha derivado en que los ante-
cedentes sobre la historia de la catedral se acumularon inorginicamente, mas
bien como acercamientos parciales, confusos y muy repetidos.

Las monografias sobre la catedral de Santiago son numerosas. La mas
antigua de ellas corresponde al estudio de Augusto Iglesias y Enrique Porte'.
Asimismo, Fidel Araneda Bravo escribié también un articulo® y Julio Rafael
Labbé, realizé un pequeiio estudic®. Todas estas obras poseen el mérito de dar
a conocer algunos antecedentes histéricos del templo que nos ocupa, aunque
se resienten de falta de rigurosidad. A esta deficiencia se deben muchas de las
confusiones respecto de la historia de la catedral de Santiago* y, sobre todo, el
desconocimiento del proceso de construccion de este edificio antes de la remo-
delacion del siglo xvinL.

! Augusto Iglesias y Enrique Porte, La catedral de Santiago de Chile; estudio monogrdfico.
* Fidel Araneda Bravo, “La iglesia Catedral de Santiago”.

3 Julio Rafael Labbé, “El arte en Chile: La catedral de Santiago”.

* Entre otras, el nimero de sus reconstrucciones.
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Se han dedicado a la catedral de Santiago varios seminarios y memorias
de titulo. El més antiguo de ellos fue realizado por Marisol Abarca y Pablo
Cea®, que recoge las investigaciones realizadas por los anteriores y aporta
valiosos antecedentes respecto a la reconstruccion realizada tras el sismo de
1985. Otros estudios de este tipo fueron los realizados por José Albucco y
otros® y Mario Cafias y otros’. Recientemente, el arquitecto y profesor Fernan-
do Pérez dirigi6 un seminario de investigacion en la Escuela de Arquitectura
de la Universidad Catélica de Chile®, que investig6 diversas tematicas relacio-
nadas con aspectos del desarrollo del proyecto y construccion de la antigua y
lanueva catedral. Algunas de estas investigaciones nos han permitido acercar-
nos con mayor detencién a diversos aspectos de la configuracion de la iglesia
y los citaremos en su momento.

La catedral de Santiago ha sido mas frecuentemente estudiada que ningtn
edificio de la época colonial®, especialmente en lo que se refiere a sus recons-
trucciones actuales. Desde mediados del siglo x1x y principios del xx, diversos
autores han dedicado sus esfuerzos a detallar los pormenores de su fabricacion
ya relacionarla con la evolucion de la historia urbana, de la arquitectura y del
arte nacional. ,

El primero de estos estudios corresponde a los diversos analisis y aprecia-
ciones incluidas por Benjamin Vicufia Mackenna'. En ellas, el incansable
remodelador de Santiago determina las etapas de la construccién del edificio
~dando gran importancia a la construccién realizada después de 1647- e in-
cluye su andlisis, que a grandes rasgos considera la obra realizada por Toesca
como la unica de mérito en toda la dilatada historia del templo™.

Los siguientes estudios generales de la catedral corresponden a Fernando
Marquez de la Plata y a Luis Roa Urziia®. Se trata de investigaciones acerca
del quehacer artistico chileno, que contienen antecedentes y andlisis de la
evolucién de la catedral de Santiago durante los siglos xvi1, XIx y xx. A nues-
tro juicio, la relevancia de estos estudios no radica tanto en sus antecedentes

% Marisol Abarca y Pablo Cea, La catedral.

© José Albuccé H. y otros, Los artesanos en la construccion de la catedral de Santiago de Chile.

7 Mario Cafias W y otros, Toesca en la construccion de lo catedral de Santiago.

¢ Fernando Pérez Oyarziin, “Vida de la catedral: un intento de reconstruccién”.

? El edificio colonial que lo sigue en nimero y relevancia de estudios es la iglesia de San
Francisco. Célebre por su antigiiedad, la mencionada iglesia merecié la monografia de Eugenio
Pereira Salas. La iglesia y convento mayor de San Francisco. Santiago, Cuadernos del Consejo de
Monumentos Nacionales, 1953.

' Benjamin Vicufia Mackenna, Historia critica y social de la ciudad de Santiago: 1547-1868.

" Dice el ilustre Intendente que desde la llegada de Toesca y la presentacion de su
proyecto “puede decirse que Santiago iba a tener un templo digno de su cultura”, Vicofia
Mackenna, ap. cit., vol. 11, p. 227.

" Fernando Marquez de la Plata, Arqueologia del antiguo reino de Chile.

"% Luis Roa Urzia. E! arte en la época colonial de Chile, p. 19




documentales —que son escasos—, sino en la interpretacion que dieron a ciertos
aspectos de la historia de esta iglesia los cuales han marcado el desarrollo de
las investigaciones posteriores.

Los aportes de Marquez de la Plata y Roa fueron dos: El primero de ellos,
su critica a las remodelaciones realizadas por el arzobispo Mariano Casanova
a fines del siglo xix. Especialmente interesante es la descripcion que realiza
Roa Urzia del interior de la catedral antes de los arreglos de Cremonesi. Es
probable que a su agrio testimonio se deba la opinién desfavorable que se ha
difundido con relacién a las obras realizadas en la nueva catedral de Santiago
a fines del siglo x1x. Segiin Roa, esa remodelacién —fruto del mal gusto impe-
rante en parte del clero santiaguino de la época-, fue tan vesanico que destru-
y6 todo el estilo que a pesar de tantos inconvenientes, se habia logrado dar al
Templo Primado™. Esta version, tan discutible desde nuestra actual perspecti-
va, fue compartida y difundida por ambos autores.

Un segundo aspecto de importancia de la version de Marquez de la Plata
y Roa, seguramente inspirada en la interpretacion sugerida por Vicufia
Mackenna, es la relevancia que ambos otorgan a la figura de Joaquin Toesca
en la configuracién del templo actual. Como se sabe, el ilustre arquitecto
italiano trabajo en su obra durante las ultimas dos décadas del siglo xvim y su
intervencion ha merecido varios estudios que analizaremos en estas paginas.
A pesar que el proyecto general de la iglesia no es enteramente de su autoria,
los estudiosos que comentamos dieron tal relevancia a su intervencion en la
configuracion de la fachada que la historia del resto del edificio pasé a un
segundo plano y buena parte de los directores de obra se sumieron en el
anonimato.

Debido ala definicién de la obra de Toesca como la obra “original” de la
catedral, los estudios sobre el edificio contenidos en las historias del arte y de
la arquitectura colonial chilena adquirieron un caracter evocativo, interpre-
tando la historia de la catedral de Santiago como una obra realizada a fines del
siglo xvIII, cuyo gran organizador habia sido Toesca, obra mutilada por el
discutible gusto del estilo historicista que se le aplic6 en la remodelacion de
los hermanos Cremonesi en 1898 que ain determina la apariencia del edificio.

Se inserta en la tendencia evocativa, la difundida obra de Alfredo Benavides
Rodriguez®. En ella, se realiza una sintesis de la informacién que hasta enton-
ces se conocia de esta obra, aportando datos de las actas del Cabildo, a partir
de las cuales construye hipétesis sobre los edificios de la antigua catedral.
Especialmente interesante es, a nuestro juicio, la sugerencia al pie de una
lamina, en la que Benavides realiza un parangén entre la iglesia de Tarma en
Peri “que por su disposicién con un costado que mira hacia la plaza y por su

“ Roa, gp. cil., p. 21.
5 Alfredo Benavides Rodriguez, La arquitectura en el virreinato del Perd y en la capilania
general de Chile, pp. 220, 273, 364 y 365, 451 y 452.

an

arquitectura, puede dar una idea de lo que fue la primera Catedral de Santia-

0”1%, Hacia el final de su obra, retorna a la hipétesis difundida por Méarquez
de la Plata y Roa, y afirma que el edificio de la catedral “iniciado en 1748,
segtin los planos de dos aficionados ingleses, llevaba un desarrollo muy lento,
alzandose apenas del suelo” sin que hubiera “en el pais nadie capaz de afrontar
su terminacion”, fase que incluia el disefio de la fachada”. Segiin nuestro autor,
Toesca fue el tinico capaz de enfrentar el desafio.

Cuatro afios después de la obra que comentidbamos, Eugenio Pereira Sa-
las'®, aporté mayor cantidad de antecedentes acerca de la construccién de la
catedral de Santiago. Hizo una descripcién muy detallada de cada una de sus
etapas, dando a conocer parte importante de las fuentes documentales que
utilizamos en esta investigacién. La historia de Pereira Salas se inicia con los
origenes de la iglesia, a mediados del siglo xv1, cuando se construyera especi-
ficamente la capilla parroquial que en esta investigacién hemos llamado Igle-
sia Mayor. Continda su anélisis con el proyecto de la antigna catedral para
seguir con sus diversas remodelaciones, algunas de las cuales interpreta como
nuevas construcciones. Finaliza con el estudio de la iglesia del siglo xvi,
dando a conocer y destacando la figura del mayordomo de su fibrica Matias
Visquez de Acufia y su aporte al trazado del templo primado de Santiago®.
Concluye analizando la obra de Toesca como sucesor del arquitecto civil y
militar Francisco Antonio Barros, quien debi6 abandonar la obra en 1778 por
su mala salud. El mencionado arquitecto habia sucedido a Antonio de Barainca,
yerno de Matias Vasquez de Acufia y mayordomo de la fibrica de la iglesia
desde 1773, afio en que habia muerto su suegro®. De esta manera, Pereira
establece una discrepancia de interpretacién respecto de los autores anteriormen-
te citados, en el sentido de dar una cierta continuidad a la obra de la iglesia.
Sin desconocer la importancia, profesionalismo, calidad artistica e innovacio-
nes técnicas aportadas por el ilustre arquitecto italiano al provinciano ambien-
te constructivo de la ciudad, Eugenio Pereira sugiere el proceso experimenta-
do por la arquitectura chilena desde mediados del siglo xvi, con la llegada de
los ingenieros militares y los impulsos definitivos dados al ambiente construc-
tivo por personajes tan influyentes como el corregidor Manuel Luis de Zanartu.
Al respecto, esta nueva interpretacion nos permitié comprender la evolucién
de la arquitectura chilena colonial y aplicar ese marco al transcurso de nuestro
estudio?.

1® Benavides, op. cit.,, p. 274

7 0p. cit., p. 451.

'® Eugenio Pereira Salas, Historia del arte en el reino de Chile.

9 0p. cit., p. 122,

* op. cit., pp. 128 y 124. Pereira fecha la muerte de Visquez de Acufia en 1770. Segin
veremos més adelante ésta ocurri6 tres afios después.

! Hacemos referencia especialmente al capitulo titulado “Hacia un orden neoclasico”, op.
ct., p. 153.




Una apreciacion similar se deja ver en el analisis de Leopoldo Castedo®.
Después de afirmar que la“historia de la arquitectura colonial en Chile es una
historia de recuerdos”®, haciendo alusi6n a la escasez de sus vestigios monu-
mentales, Castedo se refiere a la obra de la catedral y a la arquitectura nacio-
nal, destacando el floreciente prestigio del estilo neoclésico en los circulos de
la elite santiaguina antes de la llegada de Toesca®.

Lainfluencia de los ingenieros militares en la arquitectura chilena fue estu-
diada a fines de la década de 1960 de manera detallada por Gabriel Guarda
OSB*. A grandes rasgos, sefiala que “habia existido una arquitectura barroca
con muestras al parecer dignas y numerosas”, inventariadas por Pereira Salas?.
El estilo barroco en Chile habia relegado su presencia a los aspectos decorativos
pero no ala estructura la cual permanecia atada a las formas tradicionales cuyas
trazas eran ortogonales”. Segin el historiador benedictino, el momento en que
la arquitectura chilena comenz6 a florecer fuera de los cdnones arcaicos que le
imponia la tradicion, coincidieron con los albores del neoclasicismo en Euro-
pa®. El neoclasicismo se manifestG primeramente por la irrupcion de una moda
entre la elite y la creacion de la catedra de Matematicas en la Real Universidad
de San Felipe®. La llegada de los ingenieros militares a partir de la segunda
mitad del siglo xvi serfa el tercer factor que colaboraria en la implantacién de
este estilo, cuyo rapido florecimiento se debio, segtin Guarda, a la ausencia de
tradiciones arquitecténicas barrocas arraigadas en el pueblo; pero también por-
que se asentd para realzar la majestad de los edificios publicos y la vanidad de la
nobleza en las postrimerias de la Colonia y de la burguesia ciudadana en los
albores de la repiiblica®. Para el autor, Toesca fue, simplemente, el maximo
genio de esta revolucién arquitecténica, quien perdura a través de una serie de
sucesores que terminarian por consolidar el estilo neoclasico®.

Esta tesis, desarrollada en forma condensada en dicho articulo, es el eit-
motiy que acompafia el libro recientemente publicado de Gabriel Guarda®. En
esta magna obra, de recopilacion documental y de sintesis tedrica, precisa los
conceptos de su “triunfo” ampliando el periodo de su ocurrencia desde aquel
estrecho 1780 hacia la concepcion de un proceso en el cual Toesca actiia como

* Leopoldo Castedo, Historia del arte iberoamericano, B primer volumen incluye el anali-
sis especifico de la evolucion del arte y la arquitectura chilena durante los siglos coloniales,

= 0p. cit., vol. 1, p. 294.

* 0p. ¢it., vol. 1, p. 350.

% Gabriel Guarda Geywitz, OSB, “El triunfo del neoclasicismo en el reino Chile”, p-9.

% Op.cit., p. 10.

¥ CI. Guarda, “El triunfo...”, op. cit.,, p. 11.

B 0p. cit, p. 11

™ Op. cit,, p.p 14 y 15,

3 0p. cit., p. 16.

= 0p. cit,, p. 19,

* Gabriel Guarda, OSB. El arquitecto de la Moneda; Joaguin Toesca: 1752-1799. Una imagen
del imperio espafiol en América.
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puente, siendo el gran articulador de la continuidad arquitecténica entre la
Colonia tardia y los albores de la Reptiblica®. Para el autor se da una conti-
nuidad entre estas dos fases interpretadas, por lo general, como antagénicas en
]a historiografia nacional. Favorecido el pais por un nuevo esplendor econé-
mico, ala renovacion politica borbénica, sigui6 una renovacién de la cultura,
el arte, la técnica. Iniciada a mediados del siglo xvin, la regeneracion se expre-
s6 en la expansion de la ensefianza primaria y superior, la incorporacién de
grandes figuras ilustradas a la politica chilena, la apertura de bibliotecas pi-
blicas y privadas, la proliferacion de expediciones cientificas y geograficas en
el territorio, entre otros acontecimientos. Este gran auge de actividades y nue-
vos conocimientos mostraria al reino de Chile —no s6lo a la ciudad de Santia-
go—- como un terreno especialmente abonado para que el academicismo de
Toesca alcanzara el éxito merecido y mas tarde pudiera transformarse en em-
blema de la nueva sociedad independiente.

Tras estas lineas estd la idea de la arquitectura chilena anterior a 1750
como una actividad pobre y desmedrada que manifiestan tanto Guarda como
otros historiadores del arte y de la arquitectura. Este acento sobre la pobreza,
marginalidad y escasez de recursos técnicos que habrian existido en estas
tierras, resalta especialmente en el comentario de Gabriel Guarda sobre las
cualidades profesionales del mayordomo de fabrica, Matias Vasquez de Acu-
fia. Senala el autor que la ejecucién de la catedral de Santiago le fue encomen-
dada a éste, “sujeto, sin duda, de mérito, pero autodidacta de vasta experiencia
constructiva, aunque necesariamente constrefiida al estrecho horizonte local”.

La historiografia de la catedral

Hemos resefiado hasta aqui las principales tesis que subyacen a las interpreta-
ciones sobre la historia de la Catedral, las cuales en sintesis, se refieren a la
valoracion de su etapa neocldsica por sobre otros momentos en la larga histo-
ria de su construccién. Como dijimos, detris de estas ideas subyace la nocion
de que con anterioridad a la segunda mitad del siglo xvim, la arquitectura
chilena languidecia bajo la inercia de unos patrones tradicionales que se ence-
rraban en los limites de la cultura hispanoamericana local.

La extendida versién acerca de lo paupérrimo en las actividades artesanales
o de la inexistente cultura artistica en Chile antes de 1750, a nuestro parecer
tiene su origen en la ausencia de estudios sobre el problema de la actividad
artistica durante la colonia, especialmente durante sus primeros dos siglos.
Segin Sergio Grez¥, es consideracion generalizada de nuestra historiografia

¥ Guarda, El arquitecto..., op. cil., p. 15.

# Op. cit., pp. 169 y 170.

% Sergio Grez Toso. De la regeneracion del pueblo a la huelga general; génesis y evolucidn
histgrice del movimiento popular en Chile (1810-1890), p. 50.



el confundir los conceptos de artesanos y artesania con los del sector manufac-
turero colonial. En efecto, alcanzan a éste comentarios como el de seudo Haenke
a fines del siglo xvii quien sefala que la clase de los artesanos es “desgraciada
y sus ultiles profesiones se ejercen por mulatos y gentes de behetria”, hacien-
do referencia a los grupos de condicién servil que engrosaban las filas de
aquellos empleados en la “produccién [de manufacturas| de tipo artesanal,
rural y de consumo doméstico de los grupos mas bajos de la sociedad ™.

Otra cosa eran las artesanias, es decir “aquellas actividades preponderante-
mente urbanas en que un maestro ayudado por oficiales o aprendices fabrica-
ba piezas iinicas por encargo”, ain cuando en esta modalidad podia verse el
tipo de trabajo forzado de esclavos, indios encomendados y otras formas de
servidumbre o marginalidad. Esta modalidad de trabajo se realizaba en las
casas del maestro o en su tienda, se ordenaba por jornadas y era remunerado
de acuerdo a las responsabilidades de cada ayudante. En este &mbito regian las
diversas medidas y reglamentos especificos del Cabildo y, seguramente, estas
actividades tenian las limitaciones propias de las técnicas tradicionales (mu-
chas de ellas precolombinas y otras provenientes de los primeros tiempos de
la Colonia), transmitidas oralmente, aprendidas en la prictica sin suficiente
apoyo teérico y carentes de sustentacion apropiada, en una economia de pre-
cios fijados de acuerdo a las conveniencias de las elites dominantes.

Suele no tomarse en cuenta, ademas, que la economia indiana era comple-
mentaria; esto es, que existia estrecha relacion econémica entre las ciudades
de una regién, como en el caso chileno y su relacién con las ciudades del
virreinato peruano, relacién que permitia la diversificacién de sus actividades
econdmicas y de sus exportaciones. De similar manera a como hoy actiia un
mercado comiin, dentro de una regién como la mencionada, las ciudades y sus
partidos se especializaban en una actividad economica que aportaba los recur-
sos para adquirir los productos de otras ciudades del mercado. Uno de los
ejemplos mas singulares de este fen6meno corresponde al circuito de lajarcia
en la fabricacién de barcos. La jarcia era exportada por los productores de la
zona central de Chile ~Aconcagua, Quillota y La Ligua-, hasta Guayaquil,
region en la que se ubicaban los astilleros més ricos de la costa del Pacifico y
que proveia de barcos al resto del virreinato peruano®.

En este marco de comportamiento econémico, se comprende la especiali-
zacién de la produccién de imagenes y lienzos. Resultaba mas conveniente
desarrollar escuelas de pintores o imagineros en una region, por cuanto se
trataba de objetos cuyo transporte era factible. Asimismo, como la representa-

% Thaddaeus Peregrinus Haenke (seudo). Descripcidn del reino de Chile (1761-1817), p. 99

Y 0p. cit., p. 57.

% Cf. Armando de Ramén y José Manuel Larrain, Origenes de la vida econdmica en Chile:
1650-1808, p. 217; Carlos Sempat Assadourian, El sistema de la economia colonial; mercado
inierno, regiones y espacio econdmico.

cion plastica era concebida como uno de los vehiculos para la evangelizacion,

hacer imagenes requeria —ademas de pintores e imagineros—, establecer mode- .
los y censura apropiada, es decir, una supervision y verificacion constante. En

consecuencia, una implementacion compleja por su especializacion como la

que implicaba la representacién de imagenes religiosas, correspondia apenas a

un pufiado de ciudades donde proliferaban los talleres.

Por estas razones hemos considerado discutible la version que valora la

an reforma estética del siglo xviii en la arquitectura santiaguina, en desme-
dro de los dos siglos de desarrollo arquitecténico previo. No deseamos reducir
el problema planteado a una especie de competencia respecto de qué fase fue
mas o menos importante desde el punto de vista estético o estilistico. Simple-
mente, agregar a la discusion sobre el desarrollo arquitecténico santiaguino y
chileno colonial, ciertos elementos que nos hacen creer que la situacion previa
a 1750 no era a tal punto desmedrada ni paupérrima como se le ha querido
pintar y que el origen de aquella gran arquitectura dieciochesca que tanto
admiramos, también estd en la modestia del taller y del oficio heredado del
padre y del abuelo.

En sintesis, la reflexion explicativa en torno a la obra de la catedral de
Santiago se ha encaminado por derroteros de los cuales algunos parecen ser
apropiados a nuestro propio andlisis y otros que necesariamente deberemos
desechar. Se ha considerado que esta iglesia tiene dos grandes etapas: la etapa
barroca y la neoclisica o, como se la llamard a lo largo de esta obra, la cate-
dral antigua y la nueva. Entre ambas se levanta un hito muy preciso, el 1de
julio de 1747, fecha en que se inici6 el libro de fabrica de Matias Vasquez de
Acufia, cuya labor marcé el reemplazo de un edificio caracteristico de ese
antiguo Santiago, por otro cuya particular estética, lentamente ~y después de
varias remodelaciones—, se convirtié en emblema de la opulenta elite santia-
guina®,

Prejuicios y vacios de la historiografia colonial chilena, han tendido a
establecer una diferenciacion axiologica entre estos dos periodos. Para la ma-
yoria de los historiadores citados, la primera etapa de la iglesia estd marcada
por el atraso, precariedad, desnudez y fragilidad; la segunda, en cambio, se
describe por la fortaleza, riqueza, suficiencia y oportuna solicitud de colabora-
cion en su proyecto y construccién, circunstancias que se asocian a la emer-
gencia de un nuevo grupo social poderoso, adinerado e ilustrado. La bipolaridad
de esta interpretacion tiende, entonces, a enaltecer un fenémeno en desmedro
del otro, abandonando el conocimiento del periodo anterior e ignorando su
aporte a la configuracién del actual templo metropolitano.

Sibien es evidente que las edificaciones de la catedral que analizaremos a
continuacién son profundamente distintas —en tamafio, envergadura, comple-
jidad del proyecto, emplazamiento, caracteristicas materiales, orientacion y

¥ CI. Guarda, El arguilecto..., op. cit., p. 14



otras variables que estudiaremos en el transcurso de estas paginas-, creemos
que reducir sus particularidades a un problema de nivel técnico o cultural de
los artesanos y maestros que en ella participaron es simplificar en extremo la
complejidad del fenémeno.

FUENTES PRIMARIAS ESCRITAS

La investigacion de fuentes se inici6 con la revisién de los cronistas y viajeros
que mencionaron a la catedral. Todos aquellos cronistas que describen la ciu-
dad de Santiago, realizan resefias de la iglesia catedral. No obstante, los relatos
contenidos en las cronicas no son suficientes para realizar una reconstruccion
cabal de lo que pudo llegar a ser este templo o bien, se contradicen unas con
otras respecto de sus caracteristicas mis fundamentales.

Entre ellos Jerénimo de Vivar menciona a la iglesia mayor de la ciudad y
dedica algunos parrafos a quien fuera su primer Obispo, el bachiller Rodrigo
Gonzalez Marmolejo. Sefiala el cronista que como la persona y los servicios
de Gonzilez eran destacados, el Rey lo nombro Obispo de la ciudad recibién-
dolo como tal el gobernador Garcia Hurtado de Mendoza y el licenciado
Hernando de Santillén, Justicia Mayor del reino. Segin las propias palabras
de Vivar,

“fue el Cabildo de esta ciudad y religiosos que en ella habia, letrados y
predicadores. Y oida misa mayor se leyo la provisién e merced de Su
Majestad en presencia de todos, e leida la provisién la tomé el obispo con
gran solemnidad y crianza. Hizo las ceremonias que se requieren e se
deben hacer y fue recibido por el vicario y curas de la iglesia y entregaronle
las llaves del sagrario. Lo mismo hizo el Cabildo de esta ciudad, teniéndo-
le por obispo electo como Su Majestad le nombraba™’.

A mediados del siglo xvrr, el padre Alonso de Ovalle describi6 la catedral
segiin sus recuerdos de juventud (correspondientes a los principios del siglo) y
noticias que le habfan llegado desde Santiago con posterioridad a su salida del
reino. Asi, sefiala que la iglesia era “de tres naves, fuera de las capillas que
tiene a una y otra banda; es toda de piedra blanca, fundada la nave principal de
en medio sobre hermosos arcos y pilares, todos asimismo de piedra de muy
airosa y galana arquitectura”. Mas adelante en su relato, hace referencia a la
reciente construccién las Casas Episcopales, de las cuales el ilustre jesuita
debié6 tener s6lo informacién indirecta. A ese respecto, las describe con “un

* Jerénimo de Vivar, Crdnica de los veinos de Chile. (15607), pp. 350 y 351
# Alonso de Ovalle, Histdrica relacion del reino de Chile. (1646), p. 175.

curioso jardin y muy alegres piezas y cuartos, altos y bajos y soportales de
Jadrillo con corredores a la plaza”?,

Poco después de Ovalle, Diego de Rosales describié la iglesia catedral de
Santiago en el marco del resto de la ciudad diciendo que se “hizo la iglesia
mayor un templo suntuoso de tres naves sobre vistosa arqueria de piedra
blanca de mamposteria™®. A su ejemplo, el resto de las religiones construye-
ron sus iglesias “de modo que a cien afos de la fundacion parecia una ciudad
muy antigua en la hermosura de sus templos”.

A principios del siglo xvii, Cérdoba y Figueroa informé que una vez
trazada la ciudad y su plaza, el propio Pedro de Valdivia, “con religiosa piedad
tom6 la cuerda para trazar la iglesia, cuyo sitio asigné a la parte occidental y
con reverente culto puso en él una cruz, bien persuadido que accién de tanta
cristiandad a €l solo le competia™*. Segun el cronista, que debié conocer bien
esta iglesia, era “de tres naves, de pulido maderamen su techumbre y sobre
canes y corpulentas trabas costosamente encolleradas. Sostienen esta maquina
dos 6rdenes de arqueria de fina canteria de piedra, de admirable simetria y
proporciones”, en justicia alabadas por el obispo fray Gaspar de Villarroel*,

A mediados del siglo xvim, Miguel de Olivares hizo referencia a la cate-
dral de Santiago. Al igual que Vivar, el jesuita dio mayor importancia a la
fundacién canénica del Obispado de Santiago que a la construccion del tem-
plo. No obstante, sefiala que la obra fue financiada con “veinticuatro mil duca-
dos que dieron los vecinos de la ciudad y puso la primera piedra don Garcia
Hurtado de Mendoza™. A pesar que, segin hemos visto en los parrafos ante-
riores, su contemporaneo Cordoba y Figueroa y sus coterraneos y compaiie-
ros de religion Alonso de Ovalle y Diego de Rosales apreciaban la antigua
catedral, Olivares consideraba que “se edifico la iglesia en la mejor forma que
permitian unos tiempos turbulentos, con mucho menos primor del artificio y
riqueza de la materia que la que al presente se levanta””.

Segun podemos apreciar por las citas de estas cronicas, no era posible
utilizar estas referencias sino como antecedentes muy generales. Si bien los
textos coloniales y republicanos hacen alusién a la existencia de una catedral
antigua distinta a la del siglo xvim, discrepa en aspectos tan importantes como

 Qvalle, op. cit. Las casas cpiscopales corresponden a las llamadas Casas del obispo
Gonzalez de Salcedo cuya construccién data de 1635, segin veremos con detalle mas adelan-
te.

* Diego de Rosales, Historia general del reino de Chile, Flandes indiano. (1673?), tomo 1, p. 342,

! Pedro de Cérdoba y Figueroa, Historia de Chile. (1717?), p. 35. Es posible que de este
comentario Vicufia Mackenna haya derivado que “el mismo Valdivia habia cargado en sus
hombros la piedra angular de la humilde iglesia |mayor]”. Vicufla Mackenna, Historia criti-
¢d..., op. cil., vol 1, p. 84.

** Cordoba y Figueroa, op. cil., p. 35.

' Miguel de Olivares, Historia militar, civil y sagrada de Chile. (1758), tomo 1v, p. 246.

"7 Ibid. Se refiere a la nucva iglesia catedral que por entonces comenzaba a construirse.




la diferenciacién entre las naves y las capillas, el numero de aquéllas, la cali-
dad de su arquitectura, materiales y, en general, no entregan detalles de rele-
vancia para el conocimiento preciso de la iglesia.

Lo confuso y contradictorio de la informacion descrita estimulé la inves-
tigacién de fuentes primarias de esta obra. En efecto, la escasez de informa-
cion sistematizada nos obligé a realizar una pormenorizada busqueda. Fue
necesario, entonces, revisar buen mimero de documentos de temas variados.

En primer lugar, las cartas de las autoridades civiles y religiosas, en espe-
cial, las de los obispos y del alto clero santiaguino al Rey, informandole del
estado de la iglesia o solicitindole fondos y mercedes para ella.

Escrituras notariales, principalmente contratos de obras, declaraciones,
ventas de capillas e instituciones de capellanias las cuales pudimos revisar
exhaustivamente para el siglo xv1. Para el resto de la época colonial, en mate-
ria de escrituras relativas a la catedral, seguimos indices o referencias de otros
autores.

Otra fuente de informaci6n riquisima por su variedad y por la multitud de
antecedentes aportados a la investigacion fue las actas del cabildo de Santiago,
revisadas detenidamente para los siglos xvi y xviL.

Aportaron también valiosos antecedentes los volimenes de la coleccion
de Documentos Inéditos para la Historia Nacional recopilados por José Toribio
Medina.

Fueron de gran utilidad, asimismo, diversas cuentas, informaciones, pro-
banzas, autos y expedientes judiciales que se encontraron tanto en el Fondo de
la Real Audiencia, Capitania General y Contaduria Mayor de Santiago como
en el Archivo del Arzobispado de Lima. Finalmente, la observacién y estudio
directo de la iglesia, del monumento actual y de las ruinas de sus cimientos
excavados durante 1998.

La sintesis e interpretacion de este material fue posible gracias al aporte
de las obras de historia del arte colonial, epistemologia de la historia del arte,
historia de América y Chile colonial, historia de la religién, de la iglesia y
estética, las cuales permitieron establecer el marco teérico e histérico de este
andlisis.



