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PROLOGO

No quisiera dejar pasar la ocasién de hacer algunas reflexiones en torno al inte-
resante y exhaustivo trabajo realizado por Claudia Darrigrandi Navarro sobre la
dramaturgia chilena en la década del sesenta del siglo pasado, por ser éste,
especificamente, uno de aquellos raros textos de investigacién, que, permitien-
do realizar una mirada en perspectiva sobre lo que uno ha escrito, ordenan lo
hecho y lo orientan dentro de una totalidad.

La labor creativa lleva el sello inevitable de lo inmediato y circundante. Es este
un hecho que, a pesar de todos los juramentos que uno pueda hacerse a si mismo
de procurar ser objetivo histéricamente y situar su percepcién en un contexto am-
plio, termina uno por escribir sumergido en una cotidianidad de corto alcance,
que no llega mds alld del episodio que a uno le ha provocado el gesto creador, sin
que todo aquello enhebre lazos con lo que conviene simultineamente, se sorpren-
de uno entonces, en cierta manera, que la chispa que en uno ha provocado el
deseo de escribir, pueda haber inflamado un fuego que iluminara una épocay, por
ende, a una dramaturgia entera, expuesta ahi como materia de estudio.

Claudia Darrigrandi enhebra los lazos que uno, de mirada miope, no ha po-
dido ver. Los enhebra realizando cruces y entrecruces, encadenando significa-
dos, estableciendo parentescos entre los diversos agentes de la creacién, de modo
tal que, al leer este trabajo, de pronto y casi magicamente, todo comienza a tener
un sentido. La investigacién es a fondo. Se establecen los roles de hombres y
mujeres en la sociedad. Se fijan las bases sobre las cuales se desenvuelven ambos.
Se analizan las dependencias y libertades virtuales que marcan sus idiosincrasias.
No hay atadura ni influencia que no se haya desenterrado. De manera tal que, a
la postre, lo que no parecia ser mis que una idea muy particular en la mente de
un dramaturgo, que quizds no aspiraba a otra cosa que a efectuar un modesto
dibujo de una muy especial y circunscrita realidad, aqui, se convierte en una
panoplia social e histérica donde todo se configura y se justifica, hasta formar un
cuadro completo de nuestra realidad de esa década.

Pienso que los autores debemos agradecer estas iniciativas de investigacion
que devuelven un sentido a lo que, a veces, parecia irse diluyendo en la panori-
mica de la lucha diaria por someter al genio creador. Son como polo imantadores
en los cuales se orientan las dispersas particulas sin imantar y que nos permiten
visualizar el todo en el cual, sin saberlo, estamos inmersos. Es una sensacién que
exalta y emociona y que, al mismo tiempo, apacigua. Es la historia expuesta ahi,
ante nosotros, con toda su algo aterradora majestad, en medio de la cual no
somos mis que pequerios artifices.

EGON WOLFF G.
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INTRODUCCION

Las manifestaciones culturales, y especificamente el teatro, son hechos histéricos
que poseen sus propios procesos y sujetos involucrados. El siguiente estudio pro-
fundiza en el transcurso del teatro chileno a lo largo de la década del sesenta y,
significativamente, en el hecho dramatirgico. Sin embargo, paralelo a esto,
subyace otra inquietud que se constituyé en la iniciadora de toda esta investiga-
cién. Mientras la historia avanza, y en ella se viven numerosos procesos politicos,
econdmicos, culturales, y sociales, encontramos la presencia de las vidas de hom-
bres y mujeres, ciudadanos comunes. A lo largo de este trabajo se busca rescatar
por medio de una perspectiva de género a estos seres en su mundo privado y
cotidiano —muchas veces ignorados por la investigacién histérica— en la creacién
dramdtica y en el contexto social en que son presentados, teniendo siempre como
premisa bdsica la interaccién que existe entre ficcidn y realidad.

Todo lo anterior busca aclarar los objetivos que son ejes de esta investigacién:
historizar la dramaturgia de la década del sesenta, en la representacién de socie-
dad que entrega y, por consiguiente, un periodo y un aspecto de la historia del
teatro chileno, como parte de nuestra historia. Se entrecruzan asi, la historia
cultural y la historia social.

La primera pregunta que guié el camino para llegar a este estudio fue: ¢qué
problemas enfrenta la sociedad capitalina de la década del sesenta? Hay que te-
ner presente que el periodo aludido recuerda fuertes cambios sociales, tales como,
la politizacion de la sociedad, el auge de la participacion juvenil, el hipismo, la
liberacion sexual, se recuerdan aires de revolucién donde todo podia ser. Entonces
nacio otra pregunta ¢qué dijeron los dramaturgos respecto a esa sociedad? Y, por
uldmo, buscando respuestas sobre la vida diaria de los seres anénimos a quienes
he querido situar como protagonistas de las siguientes pdginas, surgio la siguien-
te interrogante: ;como situaron, caracterizaron y representaron los dramaturgos
chilenos de los anos sesenta a mujeres y hombres en el mundo privado de ese
entonces?

El acercamiento a la vida cotidiana, observando roles, condiciones y espa-
cios, puede hacerse mediante diversas formas. Las preguntas sobre el cémo viven
mujeres y hombres; y cémo el medio social, politico y econémico interfiere, en-
cuentran respuestas en el teatro, el cual, por medio del drama, entrega una vi-
si6n de sociedad. La aproximacion a estos personajes tiene una orientacién fun-
damental: la perspectiva de género. Esta es una herramienta especialmente
util cuando se intenta indagar en la importancia de ser hombre y ser mujer,
y en las relaciones que entre ambos géneros se dan en el transcurso de la
vida diaria en una sociedad capitalista y de clases. De modo que este estudio se
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propone, dentro de sus objetivos, poner de manifiesto o dar cuenta de caracteris-
ticas conductuales ante formas de vida diferenciadas segun el género yla genera-
cién de distintos grupos sociales, a través de la visién de sociedad que entrega la
dramaturgia nacional de la década del sesenta. A partir de ese andlisis se preten-
de llegar a una imagen general de la sociedad de esa época, y de lo que ella da
cuenta. Esto permite historizar una corriente de mentalidad dramatiirgica que
devela sociedad vivida.

La fuente principal la constituyen las obras de teatro —guiones o libretos—
escritas por dramaturgos chilenos y estrenadas durante los anos 1960 a 1969. Sin
embargo, no estdn comprendidas la totalidad de las obras ni la totalidad de auto-
res que estrenaron durante ese lapso de tiempo. Descubrir el panorama total de
quienes escribieron 'y qué obras se estrenaron durante el periodo en cuestién fue
una de las primeras y principales preocupaciones. Esto, pues si se quiere historizar
la dramaturgia de un periodo y analizar la visién de sociedad que entrega, todo
autor puede aportar a este fin.

Cuando comencé la biisqueda de las obras y de los autores, noté que habia
un grupo, en particular, los hijos del teatro universitario de la Universidad Cato-
lica y de la Universidad de Chile —conocidos como “la generacién de dramatur-
gos universitarios”—, que predominaron en ese momento, y algunos de los cuales
atin estdn presentes en la escena nacional. Ellos son los constantemente destaca-
dos en los estudios teatrales e investigaciones'.

A pesar de citar estos estudios, el teatro, como institucién y creacién cultural
a través de nuestra historia, ha sido poco investigado. Sin embargo, el de la déca-
da de los sesenta y las que les preceden han contado con investigadores que han
puesto sus 0jos en ella. Al leer la revista Apuntes’, noté que, junto a esos autores,
durante esa misma década estrenaron, mayoritariamente en festivales de teatro,
por grupos menos profesionales y en el teatro llamado “comercial”, otros auto-
res. Por lo mismo, es vilido preguntarse por qué éstos han quedado al margen de
los estudios, u ocupan un espacio secundario. Para aclarar esa interrogante, insis-
t{ en buscar mayor informacién de los “postergados”, lo cual fue una dificultad al
momento de acotar tanto el corpus de autores como de obras: me parecia un
anlisis imparcial si dejaba de leer obras fuera del “canon” de estudio. Finalmen-

te encontré un estudio que menciona 53 autoresy 111 obras® estrenadas durante
esos afios, pero no especificaba los nombres de tales obras y otro que registra 49
autores y 125 obras estrenadas’. El universo de dramaturgos era bastante mas

! Entre otras encontramos: Juan Andrés Pina, compilador, Teatro chileno en un aclo (1955-1985); Juan
Andrés Pina, coordinador, Teatro chileno condempordneo. Anlologia; Mario Cdnepa Guzmdn, El leairo en Chile,
Flena Castedo-Ellerman, Ll teatro chileno de mediados del siglo XX; Julio Durdn Cerda, El teatro chileno moderno,
Maria de la Luz Hurtado y Claudia Echenique, La Dramalwigia entre 1950 y 1970, Maria de la Luz Hurtado y
Gisselle Munizaga, Testimonios de Teatro. 35 afios de Teatro en la Universidad Caldélica; Maria de la Luz Hurtado,
Teatro chileno y modernidad: identidad y crisis social, “Teatro'y sociedad chilena, La dramaturgia de la renovacién
universitaria entre 1950 y 1970"; Carlos Ochsenius, El Istado en la escena. “leatros Universilarios 1940 -1973. Tam-
bién se encuentran algunos estudios monograficos sobre algunos dramaturgos de esta generacion.

2 Revista dedicada al teatro publicada por el Teatro de Ensayo de la Universidad Catélica.

3 Ver: Hurtado y Echenique, op. cil.

4 Ver: Benjamin Morgado, Hislorica relacién del lealro chileno.
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amplio de lo que pensaba, sin embargo, el grado de consolidacién de éstos como
tales, ‘varial?a b::tstante. Se agrega a esto que muchas de las obras nombradas en
e.st_as mvestigaciones, o no han sido publicadas, o encontrarlas es muy dificil, o
simplemente fueron escritas una vez y se han perdido. Esto entorpecié mi des:ao
d.e leerlas todas. También ocurrié que encontré obras, pero no habia informa-
ci6n sobre si habian sido estrenadas o no. En suma, el conocimiento completo
de esa produccion es dificil. No todas las obras estin publicadas, hay poca iI:IfOI'—
macioén, y la mayoria de las investigaciones giran en torno al TeaL;O Universitario
_Porllo tanto encontrar estudios que den cuenta de los estrenos, fuera de EStE;
institucion, son pocos e incompletos. Lo mismo ocurre si querex;los acercarn
al mundo de los espectadores... >
A pesar de no querer abandonar a los autores hasta hoy menos destacados
por no tener una amplia produccién de estrenos, o por no trascender en el tiem 0’
yserantesque dramaturgos —en muchos casos— dedicados a las letras en enerlzjﬂ
hz%l?la que d(‘:cidir y acotar. Opté por delimitar y continuar con el desar%ollo dé
mi m\.resugamén, tomando a los autores surgidos en el Zzmbito universitario, puesto
que sison rescatados continuamente es por algo: su calidad, su trasccnde;lcia su
dedicada y constante labor en la dramaturgia permitirian llevar a cabo el anéli’sis
lCon esto se materializé un primer parimetro para la formacién del corpus Lz;
mqulemd-respe.cto alos demds no desaparecio, pero trabajar con ellos daria tv.arna
para otra mvestigacion futura. Creo que esto ha sido uno de los problemas m4s
d1f1‘c1l'es de solucionar: establecer los criterios de seleccion de autores y obras
especialmente cuando he notado que la produccién es mayor a la que gemﬂra}j
mente se conoce, y no se tiene demasiada informacion de lo que es relegado. De
esta forma me apoyé en lo que se ha recatado en las diferentes investigacion.es
Al acercarme exclusivamente a ellos y al entrar en su mundo teatral corr;-
prcn.dl l.a 1rr}?ortancia que hay en su creacién en cuanto a estar inserios en
una institucién que tiene un radio de accién cultural en un grupo de nuestra
sociedad y que renové el dmbito teatral santiaguino a partir de los afios cua-
renta. Lla existencia de los teatros universitarios —y de la responsabilidad de 1
Universidad para la promocién de la cultura— como institucién, y la labor 0?
ellos emprendida es un fenémeno muy particular dentro de ia historia Pc)iel
d.esarrollo de la cultura y del teatro latinoamericano. Las universidades abso
bieron desde la década del cuarenta la responsabilidad de promover e ri
pais diferentes dreas artistico-culturales y no cabe duda, como lo de et
el caso del teatro, que dieron sus frutos. , st
E-h‘n embargo, lo que me hizo trabajar con mayor impulso fue, no sélo la in-
ziencmn de. ver en las obras una fuente que revela la sociedad e ’historizar esta
u;zn;t:;giii, ;;n:utlgzicz):ze[;é:?sue llas obras de €s0s anos son el resultado de
A e s € al entorno slczaal que la rodeaba a través de
el espejo de la socied:d :sto (;rzrll"Zn'fa?nr::lltrall[eEC}(;m S —
han quedado fuera dejan de reflejar 1 calided do uns époea, puc g
i s e j jar la mentalidad de una época, pucsto que
ultural lo hace, y ellos no son una excepcién.
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Los autores prescntes €n el corpus de esta investigacion son los siguientes:
Isidora Aguirre, Fernando Cuadra, David Benavente, Jorge Diaz, Juan Guzman,
José Pineda, Maria Asuncién Requena, Alejandro Sieveking, Sergio Vodanovic,

Egon Wolff y el grupo teatral independiente Ictus. Muchos de ellos escribeny

estrenan sus primeras obras en los afios cincuenta: Vodanovic, Aguirre, Requena,
Sieveking. Otros lo hacen durante los sesenta: Benavente, Diaz, Guzman.

Como se desprende del pérrafo anterior no estdn presentes en el corpus de
obras seleccionadas todos los exponentes de esta generacion de dramaturgos
universitarios’. Atendiendo a los criterios de seleccion de estas obras quedaron
fuera importantes autores, que generaron una notable produccién: Fernando
Debesa, Luis Alberto Heiremans y Gabriela Roepke.

Aspectos importantes de orden tematico y prictico influyen en esta seleccion.
En primer lugar, el contenido: las obras abordan la realidad social chilena urbana
de ese momento. Muchas de ellas se refieren ala intimidad del hogary aunque su
accién no ocurre completamente en espacios publicos urbanos, son ambientadas
en la ciudad, especificamente en Santiago, a veces con una clara identificacién de
sectores. Hay, sin embargo, algunas excepciones que se refieren a Valparaiso o
Vifia. Debi dar lugar a obras que me permitieran abordar, dentro de esta intima
realidad social urbana, aspectos de identidad y de roles, que transmitiera preocu-
paciones de hombres y mujeres insertos en ella. Asi, se materializaba un nuevo
rango de seleccion: la posibilidad de aplicar en el anlisis 1a perspectiva de género.
Al parecer, en la creacién de estos dramaturgos, los problemas de género no son el
principal motivo de inspiracion; sin embargo, al crearse y caracterizarse personqjes
femeninos y masculinos, se entregan implicitamente datos acerca de lo que signifi-
ca ser mujery ser hombre en el mundo privado, lo cual se relaciona estrechamente
con la esfera de lo piblico. Por lo tanto, la biisqueda de vida cotidiana y los conflic-
tos que en las obras se representan, implicé la necesidad de un desarrollo de los
personajes 1til, en la medida en que reflejasen sus inquietudes ante la vida y el
medio que los circunda como hombresy mujeres.

Un segundo criterio de seleccion, aludia a si las obras habian o no sido estre-
nadas mis all4 de un festival durante la década de los sesenta, principalmente en
Santiago. Ya que si era dificil saber de csto “en la capital”, mds atn lo seria en
relacién con lo ocurrido en provincias —referente a este punto hay s6lo una ex-
cepcién que se explicard en su debido momento—, Laimportancia de ser estrena-
das se explica porque una obra que no €s puesta en escena no ve terminado el
objetivo de su creacién; y el mensaje dirigido que el dramaturgo quierc enviar,
no llega a nuestra sociedad. Escogi como parametro los teatros universitarios
(TEUC y ITUCH)), €l nicho promotor de estos dramaturgos. De todos modos,
también, hay muchas obras que estin dentro del corpus que no fueron estrenadas
por los teatros universitarios, pero si por compaiiias formadas con personas per-
tenecientes a estas instituciones, que tuvieron un rol importante a lo largo de la
década del sesenta —no profundizado en esta investigacion—, y que de algin modo

5 Para el corpus de autores y obras seleccionadas ver: tabla 1 del Anexo.
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las heredaron, valga nombrar al Ictus y el Club de Teatro Callején entre otros
Estosfambién tuvieron su espacio entre el piblico de la sociedad samjaguina'
también se nutrieron de los dramaturgos nacionales y muchas de las obras 01:
ellos montadas abordaron temas importantes para mi investigacién. Mi ex I(I:ra-
cion fuera de la esfera de los teatros universitarios se debe a que bﬁscabapescnn
cialmente obras que cumplieran estos mismos requisitos.

Para estructurar el corpus revisé la mayoria de las obras del periodo que se
encuentran, ya publicadas por editoriales, ya por voliimenes correspondientes al
chodo de la revista Mapocho de la Biblioteca Nacional, ya por las propias univer-
sidades, que las guardan mimeografiadas.

Al trabajar las obras de teatro como fuentes, existen dos aspectos importantes
que de ellas se pueden extraer. En primer lugar, lo que se lee exp]fcitamI::ntC' or
ejemplo, podrian ser los conflictos de los personajes, los problemas que enfre.ny:an
en calidad de individuos. Es decir, el dato puntual a través de los didlogos, actitudes
mentalidad propia de los personajes. En segundo lugar, el mensaje dirigido del dra)-(
n?al?urgo que, a través de una obra, senala problematicas y/o criticas sociales que se
distinguen al analizar las temdticas que éstas abordan. La entrega de su vision de
lrnundo y de sociedad, como fuente, presenta la interaccién entre lo espontineo e
inherente de su legado, como hombre y mujer perteneciente a una geneliacién con
el ll@ado de atencidn directo e “intencional” que se ve imbuido, inevitablemf’:nte
d.c la vivencia personal. Asi, se hace presente la constante interrogante de la inﬂueni
cia de estos dos factores en cada obra. Por 1iltimo, es innegable la existencia de un
proceso de interpretacion cuando se realiza el andlisis de las obras.

Frente al uso de esta fuente, se debe estar siempre atento a que es la visién de
un grupo de personas que se expresan a través de la dramaturgia; por lo tanto, el
contenido en si de la mayoria de las obras no son hechos o situ;lciones cstri(;ta-
mente veridicos. Hay que acercarse a ellas como lo que realmente son: una for-
Iljli'i de expresidn, arte, comunicacién, cultura, mentalidad, literatura, drama, fic-
cién, pero cuyo punto de partida responde a una realidad -y aqui estd uno dé los
factores m:sls interesantes, a mi parecer, en el trabajo con obras de teatro—. La
dramatu_rgla es el modo por el cual los autores reflejan y recrean la rcaliciad
c:al.raclerlzando a una sociedad, rescatando valores, reflejando formas de vidas,
visiones d.e mundo y denunciando problemas. Todo ello, inserto en una mcntali:
dad propia, pero que permite acceder al dato real sobre la sociedad a la cual
pertenecen. A partir de esto, es factible realizar una aproximacion a la realidad

que puede insinuar pautas para el estudio de ciertos aspectos de nuestra historia

social contemporanea. La siguiente cita puede ayudar a complementar y a com-
prender el planteamiento anterior:

“Las relacio~ncs entre la historia real y las ficticias resultan en efecto un
tanto extranas, por un lado son muy estrechas y por otro conflictivas; por
un lado, el autor dramdtico no puede prescindir de la realidad,que
forzosamente es histérica, por otro, su creacién no es, en la inmensa mayoria
de los casos, un fiel reflejo de una situacién histérica. Es mds, ni siquiera
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ta se lo propusiese, puesto que la historia real
es tan sumamente compleja y variopinta que cualquier intento de reflejarla
objetiva y rigurosamente debe fracasar. Hasta el naturalismo mds minucioso
debe proceder por seleccion y por tanto nos presentard un fragmento de
|a realidad, un rasgo de caricter, un resumen de una época, pero nunca la

totalidad, incluso si se lo propone en una obra de tematica historica. La

historia del drama histdrico siempre sera solo una reminiscencia de la

historia real, fragmentaria y filtrada a (ravés de la subjetividad del autor.

Serfa una equivocacion lamentar estas circunstancias como un defecto
es, al contrario, lo que hace mads filoséfica y por tanto mds enriquecedora
la creacion artistica en general y la literatura en particular. La seleccion
significa interpretacion y, por tanto, la obra de arte brinda una vision de
mundo y no una reproduccion del mundo. L

podria serlo aunque el artis

6rico del teatro, propone tres maneras de anali-
sar el texto dramitico. Ellas ayudan a comprender al lector la metodologia utiliza-
da en el desarrollo de este estudio. El autor postula lo siguiente: el andlisis funcio-
nal, el andlisis genético estructural y el andlisis dramitico. El primero estd confor-

mado por la visién de mundo que funda la estructura del texto. En cuanto a la

fiere “al sustrato del mundo condicionado por el

vision de mundo el autor se re
mensage, €s decir, el sentido con que €s€ mundo es comunicado al receptor. “Llama-

nformacién total comunicada cuando un enunciado se emplea
1A su vez, este mensaje no se entiende como:

Juan Villegas, investigadory te

mos mensaje a lai
en circunstancias determinadas

“(...) la biisqueda de la intencionalidad original de los productores o
del creador. La entendemos como la propuesta ~hip6tesis— del intérprete
quien, desde sus propios codigos estéticos y culturales, construye un posi-
ble mensaje sobre la base de los indicios que proporciona el texto. El men-
saje no es la verdad original, sino una propuesta de sentido unitario que
permiten los indicios del texto y los cédigos del intérprete”.

El andlisis genético estructural ha sido propuesto por Lucien Goldmanny es
Villegas dado que rescata la capacidad del autor de plasmar en su

presentado por
nscientemente. Por ello, lainter-

obra “(...) lo que los otros integrantes viven inco
pretacion funcional se complementa con la explicacion del por qué de la estruc-
do y los matices que adquieren sus elementos constituyentes™. Se

tura del mun
sis la siguiente definicién de visién de mundo:

agrega en esia perspectiva de andli

& Kurt Spang, Teoria del Drama. Lectura y andlisis de la obra tealral, pags. 103-104.
7 Juan Villegas, Nueva interprelacion y andlisis del texto dramdtico, pig. 18.

& Ibid.

2 villegas, op. cil; pags.19-20.
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Estos dos mé
ol aPFOXimac.tf)doslcreo que ayudan a entender la forma en que se ha realiza
o T I?n Ei as obras en esta investigacion. Paradéjicamente el andlisis
piborinad :1 i ’1{1.15'15 gfsarrollado, puesto que gira en torno a “(...) la dramaticidad
dlisis funcional a la especi i6
cial configur;
ey - pe guracion del mundo que hace
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donde se pueden encontrar datos criticos sobre la impresion de esas obras en su
momento, el recibimiento que tuvieron por parte de los espectadores y de los
entendidos en la materia y algunos datos sobre la afluencia de publico. Respecto
ala critica, como medio de informacién de la sensacion que provocaron las obras
en su momento, s¢ revisé principalmente la de EI Mercurio. La eleccién de este
diario se debié a que tenia una critica continuada y un critico estable.

Han sido de gran utilidad para el andlisis del contenido y las caracteristicas
cualitativas de las obras, los prélogos que se escriben en las publicaciones de ellas
y diversos articulos de critica teatral, como también entrevistas realizadas a los
autores en cuestién, encontradas en diversos medios de comunicacién escritos.
Estos tltimos provienen de la seccion de Referencia Critica de la Biblioteca Na-
cional. Los afios de aparicién de las criticas teatrales datan de los sesenta, en
tanto es la fecha del estreno de las obras. Y en cuanto a las entrevistas de los
dramaturgos, existe un perfodo de oscilacién entre la década mencionada, y el
dia de hoy.

Respecto a las obras consultadas, lei mucho sobre historia del teatro, —
especialmente el periodo abarcado entre 1940-1970-, y sobre anilisis temati-
cos y sociolégicos de las obras y de los autores. Aqui fue donde encontré que
estudios similares a mi investigacién ya se habian realizado, pero con una
perspectiva sociologica. Esto me orienté y aclaré mucho sobre los temas y
grupos sociales que abordan el teatro de los afios sesenta y han sido apoyos
importantes para desarrollar ¢l analisis de sociedad que se presentan en tales
obras de teatro.

En el primer capitulo hago una sintesis del nacimiento de los teatros uni-

versitarios y su posterior evolucion en cuanto a sus objetivos, plantedndose el
contexto teatral en que surgen estos dramaturgos. Luego se describe la situa-
ci6n general del teatro durante 1a década de los sesenta, con énfasis en el
impulso que se da a la intencion de desarrollar un proyecto de “Teatro Chile-
no”. A mi parecer, es imprescindible y fundamental, para los andlisis de los
capitulos posteriores, presentar las tendencias temiticas de la dramaturgia
de la época, dando cuenta de la interaccién entre ficcién y realidad social
cuando es posible. Es decir, la concordancia del contenido temitico de las
obras y el momento histérico en que se insertan. También es interesantc y
complementario conocer los géneros dramdticos recurridos. Para lograr am-
bos propdsitos me avalé notoriamente en estudios realizados por diversos in-
vestigadores. La importancia de esto radica en que es necesario entender la
mentalidad que circunda a la dramaturgia desarrollada en los sesenta y en la
cual se inserta el corpus seleccionado, presentindose, a su vez, la perspectiva
en que se aborda la aproximacion a la sociedad —al representar pequenos
fragmentos de ella por medio de la dramaturgia—, contextualizando a los per-
sonajes, unidades primordiales de mi investigacién en cuanto al andlisis de la
dramaturgia de aquella época. El apoyo bibliografico y las entrevistas realiza-
das son el material base de este capitulo, pero también lo son las obras leidas,
como los articulos teatrales de fuentes periodicas.
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Teniendo este contexto presentado, doy paso al trabajo realizado con el cor-
pus de obras seleccionado y me refiero puntualmente, a través de las obras e
g1da:_;‘, al desarrollo de los conflictos que experimentan los personajes -
En el segundo capitulo encontramos a los personajes adultos A{Ii s;e entra en
el ml'ln.do de cada uno de los hombres y mujeres desde dondc. se desprenden
condiciones y espacios por medio de los cuales enfrentan una vida diaI;ia en la
que asumen roles y gestan identidades que los articulan dentro de una sociedad
Asi se llege.i a la gran complejidad de ser un “sujeto social”, que se desarrolla er;
una situacién socioeconomica ~y la mentalidad propia que esto implica- y en
otras condiciones diferentes en espacios y roles. De este modo me a roxinz(o al
juego entre la vida privada y los cinones o valores y normas sociales I1)1013 interfie-
ren en clla. Como hilo conductor, se ha escogido el trabajo como(z:xperiencia
gmdnag importante, por fnedio del cual hombres y mujeres participan en la socie-
yafler.ncf; ;’;:;co.'illcan también las diferencias existentes dentro del género masculino
_ Tomando anteriormente mds a la persona y su individualidad —que es
inseparable en nf_luchos casos a la relacion que tienen con los demds—y logclrando
una c_ar.acte.-nzamén parcial, doy paso a un tercer capitulo donde la intencién es
descrlblf" ¢ indagar en las relaciones de parejas que se presentan en estos mismos
personajes, en particular aquellos insertos en una familia, o los que viven en
pareja, completando otra esfera en que se desenvuelven en la vida cotidiana —no
en Lo;l;los los casos se logra en la misma intensidad—. Esta forma de relacién influ
también en la formacién de roles e identidades, determinados muchas veces Z?’
%os espacios tradicionalmente relacionados al género. Se presenta, entonces Ena
interaccin constante entre este capitulo y el anterior. Se da énfasis’a los conﬂ,ictos
que se viven como pareja referente a lo que se quiere del otro tanto en mujeres
‘(‘:.om(.) en. lzlombr_es, derivando en la generalidad con que cllas son descritas como
institucion social”. La obra dramitica es especialmente rica en este tema en
cuanto representa constantemente las relaciones de los seres humanos
El cuarto capitulo destaca a los jévenes, los cudles en su mayoria sor; hijos de
los ach_ll_tos presentados anteriormente centrando sus conflictos tanto denutlro de
la‘ familia como en el medio social que los rodea. Otros no estdn desarrollados
glrectamente €n esta estructura, pero también se rescata de ellos sus inquietu-
es, sus aspiraciones, y cuya frustracién y relacién con su condicién
socioccondmica revela ciertas actitudes y opciones para sobrellevar la vida coti-
diana. Obviamente esto también integra una perspectiva de género mds insinuante
que d.eclaratoria. Mis que identidades y roles concretos hay una cuestion de ge-
neracion, del “ser joven” ante la sociedad y las posibilidades que tienen d i
de ella segin el caso. e
y En cada uno de los capitulos presentados anteriormente hay una metodolo-
gia b.asada en casos: La microhistoria hecha teatro, donde la busqueda de dife-
renciasy generalidad estan en un juego constante. Cada uno de los capitulos que
imihzan cl cmfms seleccionado cuenta con ciertas obras que he llamado “centra-
es” en la medida que en el desarrollo y caracterizaciéon de sus personajes, como
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el conflicto presentado, es especialmente 1util en cuanto a los datos e informa-
ci6n que entregan para el tema que s¢ ha querido desarrollar en cada uno de
ellos. Sin embargo, no se excluyen las restantes en tanto aporten al andlisis en
cuestion. En todos éstos se recurre bastante a la descripcion, debido a que se
encuentran miiltiples casos y, aunque existan ciertos factores que guien el desa-
rrollo de cada tema, es necesario para la caracterizacién de la vida cotidiana de
los personajes. Por este mismo motivo, y para comprender las actitudes, los roles
yla condicion de estos hombres y mujeres en la narracién de estas microhistorias,
siempre estd presente —cuando la obra lo permite~ el contexto social y la menta-
lidad que los rodea. Se materializa aqui la interaccién que se produce entre la
vida privada y la piblica, en cuanto a valores y cdnones sociales imperantes. En
todos los capitulos se citan didlogos; sus faltas de ortografia y errores tipograficos
han sido corregidos —sin alterar el contenido— para facilitar la lectura. Al final de
cada capitulo hay un intento de busqueda de la generalidad y de conclusiones
referidas, especialmente, a la cuestién de género.

Por tltimo, al final se hace un balance de los resultados obtenidos en el in-
tento de plasmar los aspectos generales que del corpus se ha podido desprender
respecto a la visién de la sociedad.

Fl resultado de esta investigacién se debe al apoyo de diversas personas. En
primera instancia tuve la suerte de ser beneficiaria de una beca otorgada por el
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por su interés en conversar y revivir su trayectoria en el teatro chileno; y muy
especialmente a David Benavente y a Egon Wolff por la oportunidad de conver-
sar con ellos, por sus comentarios, su apoyo y su constante ayuda en el resultado
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jos y su incansable traspaso de dnimo y energia desde los inicios de este estudio
hasta el logro de esta publicacion; a Nicolas Cruz por sus sugerencias y su 2poyo;
a Maria de la Luz Hurtado por orientarme en mis dudas; a mi familia por su
paciencia; a Dalahl Majluf por sus criticas y correcciones; a mis amigas y amigos;
y a todos aquellos que han estado a mi lado desde los inicios de esta investiga-
ci6n. Finalmente quisiera agradecer al equipo que trabaja en el Archivo de la
Escuela de Teatro de la Universidad Catélica de donde provienen las fotos de
este libro.
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